LALR LATIN AMERICAN LITERARY REVIEW

VOLUME 47 | NUMBER 94 2020

Goldwin Smith Hall, Cornell University ¢ Ithaca, NY 14853 ¢ 607-255-4155
E-mail: latamlitrevpress@gmail.com ¢ Website: www.lalrp.net

Aproximagoes a transexualidade na literatura contemporanea brasileira: o caso de Deixei ele

ld e vim (2006), de Elvira Vigna

Angela Rodriguez Mooney*
Texas Woman’s University
Tuskegee University
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romance Deixei ele ld e vim (2006). A partir dos aportes tedricos de Berenice Bento, Guacira Lopes Louro, Judith Butler e Paul B. Preciado
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Introducéo

Ao fazer um percorrido sobre as personagens femininas transexuais
na literatura brasileira, a critica Amara Moira apontaria para
algumas tendéncias, como a resisténcia do narrador em aceitar
o nome social e o pronome feminino utilizado pela personagem
transexual, o que acontece praticamente em todas as narrativas
do século XX, com excecdo de algumas autobiografias publicadas
nas Ultimas duas décadas do século passado. Mesmo entre as
raras representagdes construidas com empatia, como é o caso de
Georgette (1956) e Uma mulher diferente (1965), de Cassandra Rios,
o0 tratamento pronominal utilizado é o masculino. Considerando
as mais de 20 obras com a presenca de personagens transexuais
publicadas desde 1960, a maioria durante o periodo ditatorial,
Moira, que também ¢ ativista do transfeminismo, citaria o conto
"Sargento Garcia,” publicado em Morangos mofados (1982), de
Caio Fernando de Abreu, e “Praga Maug,” publicado em A via
crucis do corpo (1974), de Clarice Lispector, como emblematicos
na representacao da perplexidade do outro diante da identidade
transexual, um estranhamento dentro do fazer literario que opera
mimeticamente sobre as condi¢Ges sociais e desafios enfrentados
pelas pessoas transexuais na sociedade:

Estamos, ainda hoje, assistindo a elaboracdo desse di-
reito de podermos nos entender por outro género que
ndo 0 que, a0 nascer, nos impuseram e o de termos esse

género legitimado, entendido como a verdade sobre o
que somos, mas, enquanto esse processo engatinha, as
narrativas que se debrucam sobre nossas identidades
mostram-se, em geral, desconcertadas frente a nossa
existéncia. (Moira)

Caso emblematico da dificuldade de aceitagdo de representagdes
que escapam a uma cisgeneridade compulséria, a transexualidade
da personagem Diadorim, de Grande Sertdo: Veredas (1956), causa
ainda hoje debate entre a critica. E fato que ndo saberemos o que
pensa ou sente o destemido Diadorim, ja que o romance é con-
struido a partir das memorias de Riobaldo, que sofre uma angustia
terrivel ao desejar o colega jagun¢o “dum jeito condenado.” Essa
impossibilidade de sabermos o que sente Diadorim nos impede de
fazer uma leitura sobre a transgenidade da personagem segundo
uma perspectiva subjetivista. Ainda assim, é expressivo que mui-
tos rejeitem a transgenidade de Diadorim segundo sua perspectiva
politica, como bem aponta Moira: “O que é ser homem sendo existir
enquanto tal, sobretudo quando respaldado pelo reconhecimento
coletivo?” (18). A existéncia de Diadorim, toda ela registrada em
um cddigo masculino, documentada por Riobaldo em mais de 400
paginas do romance, é facilmente relativizada por suposicdes ndo
fundamentadas na obra, que afirmam sem possibilidade de duvida
que Diadorim teria sido obrigado a se trasvestir de homem porque
como mulher ndo poderia lutar entre a jaguncagem, ou ainda que
Joca Ramiro, pai de Diadorim, por desejar um herdeiro e ter uma



20 o [ATIN AMERICAN LITERARY REVIEW

filha, a vestiracomo homem para ocupar seu lugar. Enfim, diante do
estranhamento, criam-se justificativas para fazer de Diadorim e seu
corpo algo inteligivel dentro dos padrdes heteronormativos.

Ao aceitarmos, ao menos politicamente, a transgenidade do
destemido e corajoso jagungo Diadorim, sua representagdo pas-
saria entdo a contrapor a outras representacdes de sujeitos tran-
sexuais na literatura brasileira, que de modo geral sdo construidas
negativamente. Como bem aponta Adelaide Calhman de Miranda
em seu artigo “Sob camadas de preconceitos: a travesti na litera-
tura contemporanea brasileira,” a figura da personagem transexual
na literatura esta majoritariamente posicionada em um lugar de
violéncia e concebida segundo um critério de pouca confiabilidade,
alguém desviante dos padrdes morais de comportamento e sem
carater. Ao analisar os contos “Dia dos namorados,” de Rubem
Fonseca, "Mulheres trabalhando,” de Marcelino Freire, “Ruiva,” de
Julio César Monteiro Martins e “Dama da noite,” de Caio Fernando
Abreu, Miranda constata:

De ladra e chantagista, irresistivel objeto de desejo, a
vitima incompetente de suas proprias taras, a travesti
configura-se como o outro de todos os discursos. Para
enxerga-la, seria preciso ir além da montagem, descon-
struindo as camadas de esteredtipos por meio das quais
a enxergamos. Mas a sua propria identidade é construida
pelos discursos hegemonicos de género e sexualidade
que a inscrevem como desviante. Resta, portanto, mudar
as representacoes para que as identidades possam ser
positivamente elaboradas. (7, grifo no original)

Nao seria exagero afirmar que Elvira Vigna* logra em seu sexto ro-
mance Deixei ele [d e vim (2006) construir uma personagem tran-
sexual* que rompe com esteredtipos e padrées heteronormativos
que posicionariam a protagonista Shirley Marlone como uma per-
sonagem desviante. Vigna, ao contrario, transcende esse embate
quando permite que a personagem narre sua propria historia. Shir-
ley Marlone deixa entdo de ser essa alteridade sobre quem se con-
stroi discursos de espanto e estranhamento, permitindo que outras
narrativas emerjam além da famigerada transi¢do de género, do
rompimento com os lacos familiares, e das violéncias simbdlicas
e fisicas acumuladas desde a infancia até a idade adulta. Todos
esses registros, realizados por antropologos e socidlogos (Kulick;
Benedetti; Bento, A Reinvengdo Do Corpo — Sexualidade e Género
Na Experiéncia Transexual), ndo serdo mais uma vez reproduzidos
na fala da narradora e protagonista. Afinal, como nos lembra Jorge
Luis Borges em “El escritor argentinoy la tradicion,” ndo ha camelos
no Alcoréo, e da mesma forma, podemos imaginar que uma pessoa
transexual acumule outros pensamentos, alegrias e angustias além
daquelas relacionadas a sua transgenidade. A propria protagonista
parece rejeitar qualquer problematizacdo de uma diferenciacdo de
género, recusando-se a narrar esses processos, que quando lembra-
dos, Ihe causam mal-estar:
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Nunca contei minhas coisas a Tido. Ainda na tarde
daquele dia, no hotel, a primeira tarde das muitas que
ja passamos na cama, prometi contar coisas sobre mim.
Nao contei. Ndo vou contar. Tido nada sabe e ficard sem
saber como nasceram, ha muitos anos, eu ainda adoles-
cente, a Shirley Marlone, os dculos escuros—que, alias,
ainda uso (ndo posso impedir que me olhem, mas posso
impedir que vejam meu olhar, ndo é a mesma coisa mais
ajuda). E também os seios de silicone que estou pen-
sando em tirar. Afinal, estdo tortos... E, ele aqui, fecho
a porta do banheiro quando, com a pinga, tiro os pelos
duros que ainda nascem (poucos) no meu queixo. Tido
nunca me perguntou nada, nunca, sobre a morte de Do.
Algumas dessas coisas me deram vontade de ir embora.
Ou a vontade sempre existiu, desde aquele dia, ou noite.

(143-144)

Sensivel a falta de “colorismo trans” na obra, parte da critica tem
feito leituras que percebem a questdo de género em Deixei ele ld e
vim como um elemento através do qual outras questdes sdo proble-
matizadas. Adelaide Calhman de Miranda, por exemplo, é exata ao
atribuir em seu artigo “Géneros indefinidos e corpos inadequados
revelam o ideal feminino inatingivel, em Deixei ele ld e vim" a razdo
da angustia da protagonista a um padrdo de beleza inalcangavel
que oprime também outras mulheres. Assim, o corpo de Shirley
aproxima-se a uma multiddo de outros corpos que, em sua varieda-
de de formas, cores e tamanhos, ndo se conformam a uma estética
dominante e opressora, e sua transgenidade apenas intensificaria
uma sensagdo de inadequacao experienciada por uma multiddo de
mulheres. A critica Virginia Maria Vasconcelos Leal também des-
taca como a ambiguidade e a instabilidade, caracteristicas recor-
rentes nas narradoras dos romances de Elvira Vigna, ressurgem de
modo acentuado em Deixei ele [d e vim. Segundo Leal, as narradoras
de Vigna sdo personagens em processo, que buscam uma “cara”
possivel em um mundo que lhes pede estabilidade e |dgica de sexo
e de género, conforme o conceito de matriz de ‘inteligibilidade de
género” teorizado por Judith Butler’ (37-38). A transgressdo dessa
matriz provocaria um estranhamento no leitor, agora convidado a
adotar um novo posicionamento em relagdo aquilo que é narrado.
De modo semelhante, Ligia de Amorim Neves e Lucia Osana
Zolin defendem que a ambiguidade na narrativa de Deixei ele ld e
vim é uma estratégia através da qual Elvira Vigna problematiza “o
cardter ideoldgico das verdades inexoraveis que definem as inteli-
gibilidades de género” (119). O romance, segundo as autoras, poe
em discussdo a ilusdo ficcional da representacdo de uma realidade
absoluta, perspectiva que permitiria também uma abertura para
se questionar sistemas hegemonicos de classificacao de género.
Assim, a construcao de uma narradora ndo confidvel causa um
impasse proprio da pés-modernidade, pois possibilita a percep-
¢ao de mundo destituida de uma abordagem absoluta e de pleno
de sentido (136). Considerando a ambiguidade do romance como
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uma estratégia de ruptura de construgdes essencializadas sobre as
identidades, demonstraremos nas proximas paginas que esse cara-
ter ambiguo da narrativa—que transborda a logica hegemanica que
fixa as identidades conforme as matrizes normativas, bem como a
intencionalidade do que se decide e do que se é capaz de narrar—
faz de Deixei ele ld e vim uma obra totalmente queer, no sentido de
desestabilizar as demarcagdes binarias do que é considerado certo,
normal, aceito e desejado. De modo especifico, demonstraremos
como a autora logra construir uma narradora que, nas proprias pa-
lavras da autora, é capaz de “desvencilhar-se da expectativa do ou-
tro” (Em Busca de Um Narrador), elaborando assim uma represen-
tagdo mais sensivel de sujeitos que fogem a padrdes opressivos de
género e sexualidade.

Breve aproximacgao a critica de Deixei ele ld e vim

Deixei ele ld e vim é um livro repleto de ambiguidades que
problematizam o proprio ato de narrar e porisso também apresenta-
se como um desafio para o leitor. Narrado em primeira pessoa, a
narradora e protagonista Shirley Marlone, uma mulher transexual,
descreve uma noite em um hotel de luxo onde uma mulher chama-
da Do, Dorothy ou Maria das Dores (o nome varia dependendo da
ocasido) é encontrada morta. O hotel onde acontece os principais
eventos narrados no romance esta situado proximo ao morro do Vi-
digal, onde mora a protagonista. Esses dois lugares sao importantes
amedida que assinalam realidades socioeconomicas distintas. O Vi-
digal, uma comunidade constituida em sua maioria por moradores
de classe média baixa e pobre, esta situado entre os bairros mais
ricos da cidade do Rio de Janeiro, os bairros de Sdo Conrado e do Le-
blon. Logo na primeira cena sabemos que naquele mesmo dia Shir-
ley havia participado de um teste onde seriam selecionadas atrizes
para um filme. Antes mesmo de realizar a prova, a protagonista, no
entanto, nota-se fora do padrdo das outras mulheres concorrendo
pela vaga: todas “gostosonas e loironas” (10). Shirley ndo € atriz,
mas web designer, e apos ser demitida e com ajuda dos contatos de
sua amiga Meire, passa a fazer “bicos” também como prostituta.
Meire é |ésbica e trabalha como gargonete no restaurante do hotel
de luxo no Leblon, lugar onde Shirley Marlone trabalhou como web
designer. Shirley Marlone, ao ser demitida e sem perspectivas de
emprego além dos trabalhos esporadicos como prostituta, parece
decidida a abandonar a casa que aluga no morro do Vidigal e retor-
nar a casa da mae em Sao Paulo. No caminho a rodoviaria, ela para
no hotel de luxo onde trabalhou e encontra-se com Meire. Enquan-
to as duas amigas conversam, chega ao hotel a equipe de gravacao
do filme para o qual a protagonista havia disputado uma vaga. Por
coincidéncia, D6, uma das mulheres “loironas e gostosonas” que
acompanham a equipe, é amiga de infancia de Meire. Com o desen-
volvimento da trama saberemos que Shirley também conhece um
dos homens da equipe, o Tido. A natureza dessa relagao ndo fica cla-
ra no romance, mas nessa mesma noite Shirley e Tido fazem sexo e
D0 aparece misteriosamente morta, boiando no mar. Tido, Shirley e
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um terceiro personagem se tornam suspeitos do crime. Passado al-
gum tempo, Shirley tenta reescrever o ocorrido, produzindo o texto
que agora analisamos.

Ha na narrativa falhas que cobram do leitor um esforgo de jun-
tar o que é dito e adivinhar o que foi silenciado. Talvez por isso, mui-
tos foram os criticos que descreveram a trama do romance como
pertencente ao género policial (A. C. de Miranda; Campos; Fascina
et al.; Paschoal), outros ainda afirmaram que Deixei ele ld e vim
poderia ser considerado policial se ndo fosse pela absoluta falta de
interesse em se descobrir as circunstancias da morte de D6 (Neves
and Zolin; Dalcastagng; Conti). Concordo que o epiteto “policial”
esteja comprometido diante da auséncia absoluta de interesse em
solucionar o suposto assassinato: nem a policia e nem os colegas
de D& parecem se importar com o ocorrido. O mistério é entregue
entdo ao leitor que assume o papel de detetive, mas que também
tem sua atengédo deslocada, centrando-se em outro mistério: Quem
é Shirley? Qual a razdo de sua angustia? Como explicar essa insta-
bilidade que transborda da personagem confundindo os pronomes,
contrariando uma l6gica de representagdo (e leitura) heteronorma-
tiva?

Definitivamente, a morte de D6 € somente um pretexto para
Shirley refletir sobre si, os lugares que frequentou e as pessoas com
quem conviveu. A propria Elvira Vigna em entrevista relativiza a
morte em Deixei ele ld e vim lembrando uma recorréncia de “mor-
tes esquisitissimas” em suas obras (Pinto), afirmacdo que pode ser
confirmada em um breve percorrido por seus romances. Em O as-
sassinato de Bebé Marté (1997), por exemplo, um senhor de 8o anos
é sufocado com um travesseiro; em As seis em ponto (1998), uma
filha afoga o pai na banheira; em Coisas que os homens ndo enten-
dem (2002), a narradora acidentalmente mata seu amigo Aureliano
(o Lia) e por isso emigra a Nova York; em Nada a dizer (2010) nos
deparamos com a morte da narradora e por isso a narrativa deve
ser interrompida. Enfim, sdo muitas as “mortes esquisitas” na obra
de Elvira Vigna, o que ndo a torna uma escritora do género policial,
ao contrario, ao invés de uma resolu¢do, as mortes apresentam-se
como uma condigdo para se alcancar um grau de instabilidade onde
todas as certezas poderdo entdo ser revistas.

O critico Anderson da Mata aponta como as mortes, sempre
periféricas nas obras da autora, sdo acessadas por narradoras de-
scentradas, marcadas por “pontos de vista radicalmente localiza-
dos,"” que “forca o texto na diredo da suspensao da credibilidade do
leitor” (1). A narrativa, construida através dos codigos da trai¢ao e
vinganga, contamina a linguagem do texto, instaurando nessa mes-
ma narrativa uma instabilidade que problematiza o préprio montar
dos fatos: “pacto estabelecido entre autor, obra, narrador e leitor &
construido a maneira machadiana, a margem da confiabilidade das
informacdes prestadas pelos narradores” (1-2). Especificamente
sobre Deixei ele la e vim, da Mata é certeiro ao afirmar como a in-
stabilidade alcanca a relagdo da narradora e protagonista com o es-
paco, destacando “seus percursos sem endereco certo” e 0 modo
hesitante e muitas vezes falho com que nomeia as demais persona-
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gens no romance (2). Também no artigo “A soliddo em Deixei ele ld e
vim e Em nada a dizer, de Elvira Vigna,” seus autores relacionam os
lugares por onde transitam Shirley Marlone, o hotel, a rodoviaria,
as estradas, os chamados ndo-lugares postulados por Marc Augé,
como espagos que “mesmo repletos de pessoas, ndo preenchem o
vazio existencial da personagem, caracteristica essa pés-moderna”
(Fascina et al. 244). Sem discordar sobre a fragmentacao do sujeito
na pos-modernidade e sua relagdo com lugares de circulagdo que
provocariam nesse sujeito uma “tenséo solitaria” (Augé 87), propo-
mos que no romance Deixei ele ld e vim os lugares e os chamados
ndo-lugares sdo reconfigurados com a presenca da protagonista,
donforme postulado por Doreen Massey: "0 espago ndo existe an-
tes de identidades/entidades e de suas relagdes” (30). Assim, Shirley
Marlone buscaria rodoviarias, estradas, hotéis, etc., por encontrar
neles certo grau de conforto ou seguranca, sensagdo nem sempre
presente as pessoas transexuais nos espagos sociais de integracao,
como o familiar e o escolar.

Essa sensagdo de cautela que parece acompanhar a person-
agem nos detalhes de como se relaciona com o espago—como o
hébito de sentar-se sempre proxima a porta de saida nos restauran-
tes, ou a preferéncia por usar banheiros publicos vazios— aparece
como detalhe despegado dos acontecimentos na fatidica noite
onde D6 apareceu morta. A propria Elvira Vigna, ao descrever seu
processo criativo em entrevista, conta que apenas apos terminar
de escrever Deixei ele ld e vim percebeu que a protagonista do ro-
mance era uma travesti: “Eu fiz o livro inteirinho sem saber que a
Shirley Marlone era uma travesti, quando eu acabei o livro e quando
fuiver o livro, bom, eu falei, o mal-estar dessa mulher, com o corpo
dela, com a situagdo social dela, era um travesti” (Pinto). A even-
tualidade com que a autora atribui uma identidade transexual a
protagonista do romance é peculiar, uma vez que essa identidade
ndo se sobrepde a trama. O foco, ao contrario, esta em como ela se
relaciona com o mundo, suas angustias diante da falta de perspec-
tivas profissionais, e sobretudo, uma sensacao de inadequagdo em
relacdo ao seu proprio corpo, que parece nao se conformar aos pa-
drdes socialmente valorizados. Shirley Marlone é uma personagem
transexual, mas poderia ser uma mulher cisgénera ou binaria, todas
elas oprimidas por padrdes de beleza inalcangaveis. Essa ambigu-
idade permite um rompimento com a pratica de representagdes
de sujeitos transexuais na literatura, personagens frequentemente
marcados por esteredtipos.

Deslocamentos de género no romance Deixei ele ld e vim

Em Deixei ele ld e vim, Elvira Vigna trabalha, como nas obras anteri-
ores, possibilidades de representacdes identitarias. De uma forma
ainda mais transgressora quanto ao estilo e a narrativa, encontra-
mos nesse romance Shirley Marlone, uma narradora e protagonista
sui generis na seara literaria contemporanea brasileira. Logo na pri-
meira pagina do romance sabemos que a historia que nos contara
essa narradora aconteceu ha muito tempo e que “é s6 uma historia”
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sem muita importancia: “Vai ver, é esta a historia, a da falta de im-
portancia. Deve ser muitas assim, ninguém fica sabendo realmente
0 que aconteceu, nem se importa” (7), diz a personagem. Apesar da
misteriosa morte, toda tensdo na narrativa se circunscreve ao re-
dor da protagonista e sua sensagdo de ndo pertencimento. Quem
é Shirley? Qual é o seu verdadeiro nome? Qual é seu sexo? O que
deseja? Por que se sente inadequada? Qual é sua historia? Duvidas
que tensionam a narrativa a ponto de revelar talvez um desejo im-
buido no leitor de definir a personagem segundo um sistema clas-
sificatdrio hegemonico de categorias de género. Ela, no entanto,
se nega a satisfazer dUvidas com respostas que poderiam parecer
adequadas:

Perguntardo quem sou, o que é pergunta em geral feita
com um a vontade surpreendente a considerar a profun-
didade desse pogo. Como assim, quem a pessoa €. Meu
deus, pegue um Iapis, sente-se, 0 seminario é de trés me-
ses, com sorte. (74)

Importante lembrar que Shirley é antes de nada uma narradora ndo
confiavel que revela logo no inicio de sua historia que o que conta
aconteceu ha muito tempo, ou seja, esta submetido as sele¢des vo-
luntarias e involuntarias da memoria: “Entdo, saiba: minha historia
tem falhas, buracos. E pior: vou preenché-los” (10). O modo como
a narradora se nega a definir-se sequndo categorias totalizantes
encontra-se com os conceitos identitarios multiplos dos sujeitos,
como o apresentado pelo socidlogo Stuart Hall, que entende a
identidade como algo fragmentado e em constante mudanca e
transformacdo:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sado unificadas ao redor
de um eu coerente. Dentro de nos ha identidades con-
traditdrias, empurrando em diferentes direcdes, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continu-
amente deslocadas. Se sentimos que temos uma iden-
tidade unificada desde o nascimento até a morte é ape-
nas porque construimos uma comoda histdria sobre nés
mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu.” (11)

Stuart Hall afirma ainda que a identidade é definida historicamente
e ndo biologicamente e acrescenta que as sociedades na moderni-
dade tardia podem ser caracterizadas pela diferenca, ou seja, séo
atravessadas por uma variedade de posicoes que produzem identi-
dades diversificadas (12). Berenice Bento relembra que os discursos
cientificos sobre as diferencas bioldgicas entre homens e mulheres,
construidos nos séculos XVIIl e XIX, antecederam a rediscussao do
novo estatuto social da mulher e do homem. Até a sequnda metade
do século XVIll as diferengas anatémicas e fisioldgicas visiveis entre
0s sexos ndo eram consideradas determinantes, até que se tornou
politicamente importante diferenciar biologicamente homens e
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mulheres mediante o uso do discurso cientifico (A Reinvengdo Do
Corpo - Sexualidade e Género Na Experiéncia Transexual 115). Assim,
conceitos de identidade e diferenca passaram a ser desenvolvidos
dentro de sistemas simbolicos de representagdes e através de apa-
relhos classificatorios de exclusao (Woodward 7).

Uma vez que os processos de identificacdo sdo entendidos
como construcdes sociais, também o género e a sexualidade pas-
sam a ser compreendidos como fruto das representagdes de con-
strugOes que existem no meio social e nas relacdes entre os sujeitos.
A pesquisadora Guacira Lopes Louro lembraria que Foucault so foi
capaz de tracar uma historia da sexualidade porque a compreendeu
como uma “invencdo social,” ou seja, entendeu que ela “se constitui
a partir de multiplos discursos sobre sexo: discursos que regulam,
que normalizam, que instauram saberes, que produzem ‘verdades"
(Género, Sexualidade e Educag@o. Uma Perspectiva Pés- Estruturalis-
ta 23). Se identidades sexuais e de género sdo produtos discursivos,
elas se diferem no sentido de que as primeiras se referem aos modos
de se vivenciar a sexualidade, com parceiros/as do mesmo sexo, do
sexo oposto, de ambos os sexos ou sem parceiros, enquanto as se-
gundas se relacionam com a forma como os sujeitos se identificam,
social e historicamente, enquanto masculino e feminino (Género,
Sexualidade e Educagdo. Uma Perspectiva Pos- Estruturalista 26).

Judith Butler em Problemas de género: feminismo e subversdo
da identidade expandiria referencias foulcaultianas questionando se
0 “sex0” seria mesmo uma estrutura de indiscutivel materialidade
ou se teria uma historia. A autora demonstra que é possivel histori-
cizar ambos corpo e sexo, desconstruindo a dicotomia de que eles
pertencem a natureza enquanto apenas o género seria objeto dos
estudos tedricos sociais. Butler expde a existéncia em nossa socie-
dade de uma ordem compulsdria que impGe uma coeréncia obriga-
toriamente heterossexual entre sexo, género e desejo/pratica. Den-
tro dessa matriz heterossexual o género teria o papel de produzir
uma falsa no¢do de estabilidade discursiva entre dois sexos fixos e
coerentes:

O género ndo deve ser meramente concebido como a
inscricdo cultural de significado num sexo previamente
dado (uma concepgao juridica); tem que designar tam-
bém o aparato mesmo de producdo mediante o qual os
proprios sexos sdo estabelecidos. Resulta dai que o géne-
ro ndo esta para a cultura como o sexo esta para a na-
tureza; ele também é o meio discursivo/cultural pelo qual
"a natureza sexuada” ou um “sexo natural” é produzido
e estabelecido como “pré-discursivo,” anterior a cultura,
uma superficie politicamente neutra sobre a qual age a
cultura. (25, aspas e grifo no original)

Pensemos em uma mulher gravida que espera com ansiedade a
informagao sobre o sexo de seu/sua filho/a. A declaragdo “E uma
menina” ou “E um menino” evoca um conjunto de expectativas
e suposi¢des em torno de um corpo que € ainda uma promessa

LATIN AMERICAN LITERARY REVIEW * 23

(Preciado 130). Em Bodies that matter Judith Butler argumenta
que essa assercao desencadeia um processo de “fazer” desse cor-
po feminino ou masculino. Trata-se de um processo baseado em
caracteristicas fisicas vistas como diferencas e ao qual se atribui
significados culturais. Ao afirmar “E um menino” ou “E uma me-
nina” inaugura-se processos de masculinizagdo ou feminizagdo, e
para ser qualificado como sujeito legitimo, como um “corpo que
importa,” essa pessoa sera obrigada a obedecer normas que requ-
lam sua cultura. A operagdo de construcdo do sujeito depende de
uma série de exercicios de exclusdo através dos quais é determi-
nado o que é humano, inteligivel, e o que esta fora das fronteiras
dos seres humanos, entidade rechagada como inumana, um ser
abjeto. Butler coloca em evidéncia os esforcos de exclusdo, re-
chago e marginalizagdo presentes nas construgdes discursivas,
tentando compreender como aquilo que foi excluido da esfera
propriamente dita do sexo (mediante o imperativo que impde a
heterossexualidade) poderia gerar uma desorganizagao capacita-
dora, capaz de rearticular radicalmente o horizonte simbdlico no
qual ha corpos que importam mais que outros (Bodies That Matter.
On the Discursive Limites of 'Sex’ 49). A esse limite que transborda
o0 que se considera humano, Butler chama de “exterior constitu-
tivo,” corpos que se mantém nas fronteiras indicando justamente
as possibilidades de desestabilizagdo e rearticulagao desses lim-
ites construidos: "These excluded sites come to bound the human
as its constitutive outside, and to haunt those boundaries as the
persistent possibility of their disruption and rearticulation” (Bodies
That Matter. On the Discursive Limites of 'Sex’8).

Como bem aponta Adelaide Calhman de Miranda, Shirley
Marlone incorpora esse “ser abjeto, ilegitimo e externo a qualquer
significagdo, que comprova a existéncia de uma materialidade re-
sidual ao processo de materializagdo dos corpos” (50)"mendeley”
:{*formattedCitation”:"(50, problematizando a relagdo mimética
entre género, sexo e sexualidade, e a crenca de que o corpo s6 tem
sentido dentro dessa matriz heteronormativa (Butler, Problemas de
Género 24). Como mencionado anteriormente, apesar da obra se
desenvolver a partir de uma morte misteriosa onde trés persona-
gens se tornam suspeitos, o suposto crime € apenas pano de fundo.
O que prevalece sdo as dores intimas da protagonista e narradora,
um mal-estar que a acompanha em toda a narrativa e que se inicia
no proprio corpo, também percebido como inadequado, fora de um
padrdo ideal de beleza que exige que mulheres sejam “loiras e lin-
das.” Essa insatisfagdo com o proprio corpo aparece logo na primei-
ra pagina do romance quando a narradora relembra criticas feitas
por sua amiga Meire, que diz que os seios de Shirley estao “chatos”
e 530 “ridiculos.” O sentimento de inadequagdo é incorporado pela
narradora que afirma “quase ouvir” da amiga a pergunta: “quando
€ que vocé vai aumentar esse siliconezinho, que, alias, esta torto?”
(7), sendo essa a primeira das muitas passagens que sugere que a
origem do mal-estar da protagonista resida no fato de seu sexo
diferir de seu género, ela se identificando claramente como mulher.

No que se refere a materialidade linguistica encontramos no
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texto a passagem em que a narradora relembra (ou imagina relem-
brar) as circunstancias da morte de D6 fazendo uso do adjetivo no
género masculino ao referir-se a si mesma:

No quadrado preto (preciso mexer em alguma tecla para
manter Tido no sofa), me volta a imagem que nunca vi, a
de D6 boiando na agua. Tenho essa imagem, que na ver-
dade nunca vi, e ndo tenho outra. A de mim, me abaixan-
do para pegar um revolver sujo de areia, semi-enterrado
na areia, apontar esse revolver para D6, para a bunda da
Do, que rebolava, afetada, enorme, tao parecida com a
que eu nao tinha quando eu também, caricato, ridiculo,
falso, rebolava para tentar alguma coisa, qualquer coisa.
(145, negrito nosso)

Sua insatisfagdo parece ser resultado da sensa¢do de falha na con-
strugdo de seu proprio corpo, que incorpora o ser abjeto, respon-
savel pela delimitacdo das fronteiras entre o sujeito social e aquele
que é excluido do dominio do discurso. Lutando contra regimes de
verdades que condenam a uma morte em vida e exilam em si mes-
Mos 0s sujeitos que ndo se ajustam as idealiza¢des, a protagonista
constantemente tenta recompor o seu corpo que, no entanto, “re-
siste—uma situacdo tipica de planejamento” (24), desejando um
sentido para sua existéncia além de categorias identitérias binarias:

Recém-chegado a esta organizagdo que, em falta de mel-
hor definicdo, chamo de ey, ele, no entanto, ndo se nega
a me acompanhar, e se arrasta embaixo de mim porta a
fora. Consigo de alguma maneira me tornar uma s uni-
dade, fazer com que meus pedacos, sempre tdo dispares,
se integrem. Nunca dura, mas aproveito. (24, negrito
Nnosso)

O pronome “ele” parece referir-se a algo além do pé da person-
agem, “ele” poderia também indicar uma antiga identidade mas-
culina, anterior a essa constru¢do recente que é Shirley, uma mul-
her transexual. Apesar da transgenidade da personagem nunca ser
totalmente revelada ao leitor, encontramos na obra outros sinais,
cOMo a passagem em que a protagonista se encontra no banheiro
feminino do hotel de luxo e questiona a reagdo tranquila de uma
outra mulher ao vé-la no banheiro: “"S6 mulher entra em banheiro
de mulher. Certo? Errado” (28).

Assim, a duvida de que Shirley é uma mulher transexual ndo
aparece na obra apenas como uma tentativa reorganizadora da
sequencia compulsoria sexo-género-sexualidade. Ao contrario, o
romance se distancia das praticas identificadas e documentadas,
além de aceitas, pelos manuais médicos. Se o sexo de Shirley é o
masculino, e se ela & uma mulher transexual, sua sexualidade nao
precisa ser obrigatoriamente heterossexual, ao contrario, no fi-
nal do romance a protagonista demonstra sentir-se sexualmente
atraida por sua amiga homossexual Meire e comenta: “Estd tudo
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arrumado. Fico pensando como sera essa trepada. Acho que vai
pintar. Sera engracado. Afinal, um homem e uma mulher, sé que ao
contrario” (148-9).

Contrariando o modelo binario como o Unico possivel na ex-
pressdo das construcdes de identidades, Elvira Vigna desenvolve
uma narrativa revolucionaria sobre os discursos de sexualidade e
género. Conforme constata a socidloga Berenice Bento, a experién-
cia transexual é diversa e plural, e contrasta radicalmente com o
transexual presente nos documentos oficiais:

...nas Ultimas décadas a formulagdo de um diagnéstico
diferenciado para transexualidade terminou por produzir
um sujeito transexual universal e homogéneo. Aquela/e
que consegue se ajustar as definicdes e aos critérios es-
tabelecidos para um transexual seria um/a “transexual
verdadeiro.” (O Que é Transexualidade 58)

Como bem assinala Bento, considerar as transformacdes corporais
realizadas pelas pessoas transexuais como ajustes necessarios para
se tornarem heterossexuais, € insistir no binario como modelo Uni-
co para se vivenciar identidades:

Para muitos profissionais da saude, responsaveis em
elaborar o relatdrio com o diagndstico, é impensavel
que pessoas facam a cirurgia de transgenitalizacdo e se
considerem lésbicas ou gays. Quando uma pessoa que ja
vive o deslocamento entre o corpo e o género (“sou uma
mulher em um corpo equivocado”) e tem como objeto de
desejo uma pessoa do mesmo género que o seu, produz-
se um outro deslocamento. A afirmacao identitaria “sou
um/a homem/mulher em um corpo equivocado” nada
revela em termos de orientagdo/desejo sexual. (O Que é
Transexualidade 58)

Porém, a possibilidade de Shirley ser lésbica ou bissexual, assim
como de ser uma mulher transexual, aparece apenas sugerido no
texto, ndo é uma questdo que queira ou deva ser resolvida. O nivel
transgressor de indefinicdo faz de Deixei ele ld e vim um romance
totalmente queer, no sentido de se posicionar contra toda e qual-
quer normalizacdo, venha ela de onde vier. Traduzido literalmente,
queer significa “estranho,” “esquisito.” Em relacdo a sexualidade
e a0 género, queer surge como um insulto as pessoas gays e lés-
bicas estadounidenses, que no entanto, se apropriam do termo e
passam a utiliza-lo como forma de assuncdo e de deboche, con-
testando padrdes de normalidade criados a partir de uma heteros-
sexualidade compulsoria. Com o tempo, queer passa a caracterizar
uma perspectiva de oposi¢do e de contestagdo também em relacao
a uma estabilidade normativa proposta pela politica de identidade
do movimento homossexual dominante. Assim, nem toda pessoa
gay ou lésbica é necessariamente queer, podendo ela também es-
tar sujeita as normas de comportamento e estabilidade, conforme
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expressa a teorica e pesquisadora dos estudos queer, Guacira Lopes
Louro: “Queer representa claramente a diferenca que ndo quer ser
assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de agdo € muito mais
transgressiva e perturbadora” (“Teoria Queer-Uma Politica Pos-
Identitaria Para a Educagdo” 39).

Louro explica ainda que no esfor¢o de se construir uma rep-
resentacdo “positiva” da homossexualidade, esses movimentos
terminaram exercendo também um efeito regulador e disciplina-
dor. Com o alcance de uma maior aceita¢do e integragdo dos/as ho-
mossexuais no sistema social, surgiu também a ideia de que gays
e lésbicas ja ndo perturbavam tanto o status quo. Tais conquistas,
no entanto, provocaram tensdes entre muitos homossexuais—es-
pecialmente entre os negros, latinos, Iésbicas, bissexuais, transex-
vais e sadomasoquistas—que se sentiram excluidos de campanhas
politicas marcadas por valores brancos e de classe média, e que
repetiam o privilégio do masculino diante do feminino, além de
adotarem, sem questionar, ideais convencionais, como o relaciona-
mento comprometido e monogamico ("Teoria Queer-Uma Politica
Pés-Identitaria Para a Educagdo” 27).

Consideragdes finais

Na contramao de construgdes de mais facil aceitagdo, esta Deixei
ele la e vim, de Elvira Vigna. Um romance queer, absolutamente
contestatorio, construido a margem ndo apenas dos padrdes het-
eronormativos da sociedade, mas também que escapa do esfor¢o
de normalizagdo e estabilizagdo proposta por politicas de iden-
tidades do proprio movimento homossexual dominante. Na busca
de uma representagdo que ndo se esgota em modelos ja gastos (e
estereotipados) de pessoas transexuais na literatura, e ciente das
caracteristicas Unicas de cada identidade pessoal, de suas pecu-
liaridades, posicionalidades e negociagdes, Vigna opta por construir
uma narrativa carregada de ambiguidade. As incertezas no texto
impedem que modelos de vivéncias de género e sexualidade sejam
construidos e refor¢ados, se livrando assim do peso “pedagdgico”
que uma obra literaria pode carregar, como bem assinala Guacira
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Lopes Louro:

As muitas formas de fazer-se mulher ou homem, as varias
possibilidades de viver prazeres e desejos corporais sao
sempre sugeridas, anunciadas, promovidas socialmente
(e hoje possivelmente de formas mais explicitas do que
antes). Elas sdo também renovadamente, reguladas,
condenadas ou negadas. (“Pedagogias Da Sexualidade”
12)

Ao mesmo tempo que evita um carater referencial de comporta-
mento, a autora torna visivel o peso do preconceito em relagao aos
sujeitos que escapam as normas e aos corpos inteligiveis dentro
de uma ordem hegemoénica, trazendo assim pluralidade ao campo
literario brasileiro, espago ainda pouco povoado de representagées
sensiveis de sujeitos transexuais. Em Gender as seriality, a tedrica e
feminista Iris Marion Young discute a dificuldade e o risco de essen-
cializar a condi¢ao feminina ao se representar a mulher isolando-a
de outras categorias concretas, como raga, classe socioecondmica,
idade; além das categorias subjetivas, como vivéncias especifi-
cas do individuo. A dificuldade de representagdo consistiria em
compreender o género como uma “serialidade,” ou seja, todas as
mulheres sofrem coagdes e desvantagens proprias de seu género,
e assim fazem parte de uma coletividade social, sem que isso im-
plique em uma compreensdo de que todas as mulheres sdo iguais
ou vivem da mesma forma (10). Diante de tais questdes ndo seria
exagero afirmar que Elvira Vigna logra em Deixei ele ld e vim con-
struir uma representacdo sensivel de uma alteridade marcada pela
violéncia e preconceito de género, sem, no entanto, construir uma
representacao totalizante e essencializada da mulher transexual.
Ao mesmo tempo que Shirley Marlone traz modalidades especificas
de marcagdo da diferenca e da exclusdo, também ela é resultado de
outras construgdes que ndo se esgotam em uma identidade coer-
ente e acabada, e que por isso ndo pode ser incorporada e reprodu-
zida dentro de padrdo binario hegemdnico.

NOTAS

*Elvira Vigna (1947-2017) nasceu no Rio de Janeiro e residiu em Sdo
Paulo. A autora se formou em literatura pela Universidade de Nancy e fez
mestrado em comunicagdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Entre os titulos publicados encontram-se os romances para adultos: Kafka-
nianas (2019), livro péstumo; Como se estivéssemos em palimpsesto de pu-
tas (2016); Por escrito (2014); O que deu para fazer em matéria de histéria
de amor (2012); Nada a dizer (2010); Deixei ele ld e vim (2006); A um passo
(2004); Coisas que os homens ndo entendem (2002); As seis em ponto (1998);
0 assassinato de Bebé Marté (1997); Sete anos e um dia (1987). Vigna tam-
bém publicou artigos académicos, contos, além de diversos livros infantis e
infanto-juvenis. Foi vencedora de diversos prémios literarios como Jabuti,
Machado de Assis e Oceanos. Além de escritora, Vigna trabalhou como jor-
nalista, ilustradora e tradutora.

2Utilizamos aqui o termo transgénero, expressao “guarda-chuva” usa-
da para designar casos diversos de pessoas que adotam um género nao
correspondente ao sexo bioldgico. Dentro desse “guarda-chuva” encon-
tram-se pessoas transexuais, travestis e crossdressers. Mais adiante, pas-
saremos a utilizar o termo transexual para nos referir a personagem Shir-
ley Marlone, entendendo-o como uma identidade de género utilizada por
individuos que ndo se reconhecem no género atribuido a eles durante seu
nascimento, podendo assim trocar de género e nome, utilizar hormonios
e realizar cirurgias que adequem seu corpo ao seu género verdadeiro (Je-
sus 14). Em entrevista Elvira Vigna descreve a personagem Shirley Marlone
como uma travesti (Pinto), ainda assim, optamos neste trabalho pelo uso
do termo transexual e ndo travesti porque ndo encontramos no romance
informagdes suficientes sobre se a personagem se reconhece dentro dessa
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identidade. Travestis podem diferir de pessoas transexuais por vivenciarem
papéis de género exclusivamente no feminino sem, no entanto, se reco-
nhecerem como mulher ou homem, podendo fazer parte de um terceiro
género ou mesmo um ndo-género. O termo travesti, muito usado no Brasil
e consolidado na lingua portuguesa, € anterior ao conceito de transexual,
e ainda carrega forte estigma (Jesus 16). Nem todas as travestis sdo profis-
sionais do sexo, mas ainda ha na sociedade brasileira uma forte associacao
entre elas e essa atividade. Como todos os termos aqui descritos, também
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o termo “travesti” tem sido questionado e discutido. Aqueles que questio-
nam a validade do termo apontam que a palavra travesti indica a atividade
de se “travestir,” ou seja, vestir uma roupa do sexo oposto, defini¢do que
caberia melhor ao crossdresser e transformistas, termos nao-identitarios,
mas funcionais, associados ao prazer e a diversao momentanea. Os criticos
da aplicacdo da palavra “travesti” também comentam que “"muitas pessoas
tidas travestis tém identidade transexual” (Jesus 18).
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